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L'architecture ou I'art de transformer le réel

Une chronique de Philippe Prost en 9 épisodes

6. TABULA RASA VERSUS TRANSFORMATION

« Debout ! Les damnés de la terre ! Debout ! Les forcats de la faim !

La raison tonne en son cratére, Cest I'éruption de la fin.

Les effets des deux premiéres révolutions indus-
trielles combinés a ceux des deux guerres mondiales
d'un coté, le triomphe du béton armé et du mouve-
ment moderne de I'autre vont voir au xx° siécle la lo-
gique de la table rase I'emporter progressivement sur
celle de la transformation. La puissance industrielle
ne cesse de croitre, tandis que les ressources natu-
relles semblent illimitées. Le sommet de cette période
s'établit, sans conteste, du moins symboliquement,
durant les Trente Glorieuses (1945-1975). En réalité,
de la fin de la Premiére Guerre mondiale au « Rapport
Brundtland », c'est le temps des heures sombres pour
I'architecture, considérée comme l'art et la maniére
de transformer l'existant, le déja bati. Et pourtant,
dans des circonstances particuliéres, la transforma-
tion architecturale continue d'étre pratiquée.

Tabula rasa : Uexpression latine fait référence a une
tablette de cire vierge dont on a effacé toute ins-
cription. Par extension, elle sera utilisée pour qua-
lifier les opérations militaires de destruction systé-
matique, souvent d’ordre symbolique, comme les
DPerses et les Romains les ont pratiquées, effagant
Athénes ou Carthage.

« Faire table rase. » Lexpression sera remise au goQt
du jour a la fin du xix° siécle avec cette fois un sens
politique. Laction devient I'expression d’une idéo-
logie : rejeter tout ce qui a précédé pour prendre un
nouveau départ. Le résultat est une page blanche
sur laquelle on peut écrire une nouvelle histoire.
Les Grecs ont profité de la destruction de I’Acropole
pour la reconstruire en perfectionnant sa géomé-
trie, en perpétuant ses bAtiments remarquables,
comme les Polonais reconstruiront le centre de Var-
sovie aprés sa destruction par les nazis en cherchant
a en parfaire les caractéristiques historiques et les
traits patrimoniaux. Mais, dans la majorité des cas
au xx° siécle, la page blanche offerte sera percue
comme ['occasion d’une rupture avec la précédente,
en donnant a la ville un nouveau plan, aux bati-
ments une nouvelle architecture.

Du passé faisons table rase [...] »

Eugéne Pottier, « Llnternationale », 1871

D'HAUSSMANN...

Du triomphe de la premiére révolution industrielle
nait un capitalisme dominant, dont la métamorphose
de Paris, menée par le préfet Haussmann sous le
Second Empire, sera la plus parfaite expression ur-
baine et architecturale. Cela passe par 'annexion de
communes périphériques, la politique systématique
d’équipements comme de jardins publics, mais plus
encore par la modernisation de son centre historique
a coups de grandes percées nécessitant démolitions et
constructions. Regrettant cette transformation, Bau-
delaire aura, dans Les Fleurs du mal, ces mots fameux :
«[...] la forme d’une ville / Change plus vite, hélas!
que le coeur d’'un mortel [...] ». Néanmoins, lorsqu’il
batit un nouveau paysage urbain, Haussmann s’ap-
puie sur les monuments existants, qu'il met en scéne,
et veille soigneusement & ce que le nouveau s’articule
avec I'ancien, effectuant un travail de couture entre
immeubles conservés et nouveaux immeubles, mo-
numents et équipements, entre la ville moderne et la
ville ancienne pour qu’elle ne fasse plus qu’une. Si la
transformation est destructrice, la destruction savére
créatrice et la greffe prend. Lensemble se présente
ainsi comme un étrange mélange de destruction et
de transformation.

Bati suivant des tracés urbains et des régles archi-
tecturales strictes, Paris devient en quelque sorte la
capitale du x1x¢ siécle.
De [leffondrement du Second Empire
la Commune de Paris. Cependant, méme les
destructions générées lors de cette période ne par-
viendront pas a atteindre 'image de la capitale. « Du
passé faisons table rase » deviendra le cri de rallie-
ment des révolutionnaires, et « LInternationale »,

surgit

leur hymne. « Table rase » et « révolution » de-
viennent synonymes, I'architecture comme ['urba-
nisme, I'expression du progres, tandis que la conser-
vation du patrimoine s’apparente a une forme de
conservatisme, qui peut sapparenter a la réaction.
La corrélation entre ces attitudes et la politique est
faite, elle dominera tout au long du xx° siecle.

Lorsqu’il batit

un nouveau paysage

urbain, Haussmann

Sappuie sur les

monuments existants,

qu’tl met en scene,
et veille soigneuse-
ment a ce que le

nonveau sarticule

avec lancien

Page de gauche : Le plan Voisin

pour Paris de Le Corbusier,
en mode jaune-rouge-noir,
redessiné par |'Atelier
d'Architecture Philippe Prost.
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de quelques rares
monuments

CONServés

> POINT DE VUE

Avec la fin du xix¢ siecle et la deuxiéme révolu-
tion industrielle, fondée sur lemploi de nouvelles
énergies — pétrole, électricité, gaz —, les moyens
de production et de construction sont a nouveau
démultipliés, mais les capacités de destruction le
sont également. Et la Premiére Guerre mondiale
sera ainsi la premiére guerre industrielle, générant
des millions de victimes. Des villes vont étre entie-
rement détruites par des bombardements, comme
Arras ou Reims en France. Les questions posées par
Iampleur des destructions sont inédites. Le choix
portera finalement sur une logique a la fois répa-
ratrice et restitutrice. Méme si on en profite pour
élargir et rectifier les voies préexistantes, la ville
continue d’étre pensée sous forme d’ilots.

A coté de la logique réparatrice, qui va ainsi prévaloir
durant les années 1920 et 1930 avec les reconstruc-
tions engagées pour panser les plaies laissées par la
guerre, viendra aussi le temps d’une logique destruc-
trice ; des quartiers sont ainsi rasés, au prétexte du
mauvais état de leurs constructions, de leur insalu-
brité ou des épidémies dont ils auraient été le foyer.
Et puis, fruit de la deuxiéme révolution industrielle,
I'automobile met 'espace en mouvement. La vitesse
réduisant les distances comme le temps, la ville his-
torique apparait aux yeux de certains théoriciens
comme inadaptée a cette révolution et aux nou-
veaux flux qu’elle génere. Simultanément, 'emploi
nouveau du béton armé, conjugué au mouvement
moderne en architecture, produit une architecture
en rupture avec la continuité historique et incite
certains a penser la ville autrement.

.. A LE CORBUSIER

La rupture, d’abord théorique, viendra en 1925, avec
le « plan Voisin » = du nom de I'industriel fabricant
d’automobiles —, congu pour le centre de Paris par
Le Corbusier au prétexte que si « 'automobile a tué
la grande ville[, I’] automobile doit la sauver ».

De la méme maniére que Picasso maitrise toutes les
techniques picturales qui 'ont précédé, Le Corbusier
a dessiné toutes les places et édifices historiques
quil a étudiés. Tous les deux, une fois cette mai-
trise atteinte, vont la dépasser, 'abandonner pour
se lancer dans une aventure créatrice unique qui
sera aussi la particularité du xx° siécle. Lun comme
l'autre vont engager une révolution artistique et
architecturale fondamentale. Si I'intention — renou-
veler le centre de la ville — est semblable a celle
d’Haussmann, approche est celle de la table rase,
a 'exception de quelques rares monuments conser-
vés. Entre le nouveau fragment urbain et la ville
existante, il n'y a plus aucune articulation.

Le plan restera lettre morte. En revanche, lorsque la
question de la reconstruction des villes détruites du-
rant la Seconde Guerre mondiale se pose, la référence
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demeure dans les esprits. Suite aux bombardements
terrestres ou aériens, aux combats urbains, les des-
tructions des villes sont d’une telle ampleur qu’il est
souvent difficile, voire impossible, techniquement,
de les réparer : la question de leur reconstruction
pose alors celle de la reconduction ou non du plan
de la ville. En 1945, Le Corbusier cherche de nouveau
a trouver des terrains d’application a son urbanisme,
a commencer par Orléans, puis Saint-Dié. Quand
bien méme ces projets ne seront pas réalisés, la table
rase a rendu possible ce que jusqu’alors interdisait la
ville historique.

Cependant, dans le cadre de son plan pour la re-
construction de Saint-Dié, Le Corbusier propose
la conservation des ruines de la cathédrale et leur
complément par une architecture contemporaine.
Il couvre I'espace délimité par les murs gouttereaux
calcinés par une dalle en béton armé portée par
des poteaux prolongeant les piles endommagées,
des pans de verre assurant la cléture de 'ensemble.
Au final, seule l'usine Duval — le mécéne pour
lequel il avait mené de nombreuses réflexions —
sera construite, tandis que son plan, encensé outre-
Atlantique, sera purement et simplement abandon-
né par le conseil municipal.

A Saint-1.6, Yves-Marie Froidevaux, avecla restauration—
reconstruction de I'église Notre-Dame, réalisera ce
mélange subtil entre ancien et moderne qu’avait ima-
giné Le Corbusier pour Saint-Dié. De maniére pré-
monitoire, pour construire la chapelle Notre-Dame
du Haut a Ronchamp, Le Corbusier réutilise les
pierres de I’église détruite par lartillerie. Réemploi et
recyclage continuent
Ainsi Pierre Chareau, l'architecte de la Maison de
verre & Paris, lorsqu'il concoit latelier et la mai-
son de lartiste Robert Motherwell, réemploie-t-il
comme d’autres des éléments provenant de batiments
provisoires construits pour abriter les troupes améri-
caines durant la Seconde Guerre mondiale.

*étre pratiqués marginalement.

LA VOIE SCARPA

Dans ce xx¢ siecle marqué par la table rase, I'architecte
italien Carlo Scarpa est I'exception qui confirme
la régle. Partant du travail artisanal de la matiére,
le verre, en I'occurrence, il va ensuite pratiquer la
scénographie et la muséographie d’expositions, ce
qui 'ameénera A présenter des ceuvres picturales et
sculpturales anciennes sur des supports contem-
porains, puis a les mettre en scéne dans d’anciens
palais devenus musées, avant qu’il ne finisse par
les réaménager lui-méme. Caménagement intérieur
d’abord, puis les transformations architecturales
vont devenir son travail quotidien d’architecte. La
ou William Morris, lorsqu’il cherche a défendre
lartisanat face a I'industrie, renoue ou prolonge
les styles anciens, Carlo Scarpa pratique une inter-



vention architecturale nourrie d’'une approche mo-
derne de l'architecture et de son dessin, pratiquant
avec brio la greffe du nouveau sur 'ancien. La lisi-
bilité stylistique et matérielle de son intervention
devient en soi une maniére de faire, annonciatrice
de la fameuse charte de Venise. Les matériaux et leur
mise en ceuvre en complément de I'existant sont sa
maniere de faire architecture et de fabriquer Ies-
pace. Son ceuvre est un long parcours a travers les
échelles et les époques. Son projet pour le Palazzo
Abatellis (1954) obtiendra de nombreux prix, tandis
que le réaménagement du Castelvecchio (1959-1973)
a Vérone lui vaudra une renommeée mondiale.

FIN DE CYCLE

Au début des années 1970, en 1972 trés précisément,
deux démolitions marquent, 3 mes yeux, d’une cer-
taine facon, I’échec de la modernité, annoncant le
déclin du cycle alors en cours.

D’un c6té, la haine moderne du passé, surtout
quand il s'agit du xx¢ siecle, avec la démolition a
Paris des halles de Baltard. Le sujet fera alors 'objet
d’une immense polémique, qui ne parviendra pas
a I'empécher, quand bien méme les plus grands
architectes comme Mies ou Kahn, ou encore les
associations citoyennes s’y opposeront avec vigueur.
En revanche, la violence du débat aura pour consé-
quence directe et immédiate la préservation de la
gare d’Orsay initialement promise, elle aussi, et
pour les mémes raisons, a la démolition. Au lieu de
construire a sa place un hétel international, la gare
deviendra un musée consacré a ce méme XIx° siecle.
De l'autre, I'échec du réve moderne, avec le dynami-
tage de Pruitt-Igoe a Saint-Louis, dans le Missouri,
un ensemble de logements sociaux construits vingt
ans plus tot par Minoru Yamasaki, sous la forme
de trente-trois immeubles de onze étages reprenant
les principes du Corbusier et des CIAM. A sa livrai-
son, le projet sera distingué par le prix du meilleur
logement, avant que la dégradation de 'ensemble et
les problemes sociaux grandissants ne décident les
autorités a tout démolir. A la maniére d’'un méde-
cin légiste scellant la fin des utopies modernistes,
Charles Jencks déclarera : « Larchitecture moderne
est morte a Saint-Louis, Missouri, le 15 juillet 1972
al5h32..»

Quelques années plus tard, je me rappelle, tout
jeune étudiant, avoir visité 'ancienne cimenterie
que Ricardo Bofill venait de transformer pour y
installer son agence d’architecture et son logement.
Le retour a l'art de la transformation allait pouvoir
commencer, et sous toutes sortes de formes. B

A suivre le mois prochain,
Symphonie en Re

Les matériaux et leur
mise en euvre en
complément de l'exis-
tant sont la maniére
de Carlo Scarpa de
fatire architecture et
de fabriguer Iespace

Je me rappelle, jeune
étudiant, avotr visité
lancienne cimenterie
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